Josef Sudek Basnik Prahy, ktery proménil okno ateliéru a ztrat

Vitejte u dneSniho setkani. Spolecné se podivame na zivot a dilo jednoho z naSich myslim
nejvyznamnéjsich fotografd, Josefa Sutka. MoZzna pro nékoho i trochu tajemného.

Casto se mu prezdiva basnik Prahy. A my dneska zkusime pfijit na to, pro¢. Jaky byl jeho pFibéh,
jak vidél svét zkrze objektiv.

Budeme se opirat o rlizné zdroje, o Zivotopisy samoziejmé, taky rozbory jeho fotek a taky o
postrehy, co zaznéli tfeba v diskuzich nebo dokumentech. Cilem je, no nejen ta fakta, ale spis
pochopit tu jeho jedinecnou vizi. Tu cestu, ktera nebyla vzdycky lehka.

A proc nas ty fotky vlastné oslovuji i dnes. Hlavné ten jeho vztah k Praze, k nasi historii, to je
moZna néco, co ndm muze byt blizké. A jen tak na Uvod.

MoZna to nékoho prekvapi. Sudek tvofil ta sva mistrovska dila i pfesto, Ze ve valce priSel o
pravou ruku. Nebo Ze jedny z nejsilngjSich fotek vznikly prosté pohledem z okna, z okna ateliéru
v nelehkych ¢asech.

Tak pojdme na to. Kde ten pribéh vlastné zacind? Ten pribéh, no, zacina v koliné nad Labem.
Tam se Jozef Sudek narodil v roce 1896.

Jeho tata byl maly Spokoju, ale zemfel, kdyZ byly Jozefovi jen tfi roky. TakZe vyristal s maminkou
pozdéji v Kutnéhore. A co je zajimavé, plvodné se vyucil kniharem.

To bylo mezi lety 1911 a 1913. Sam na to pak vzpominal s humorem, Ze mu pry ve 3kole nic
neslo. Ze mu prorokovali bud $ibenici, nebo Ze bude past ovce.

To nezni zrovna jako idedlni start pro umélce. Co ho tedy pfivedlo k foceni? No, paradoxné, byla
to tragédie. Prvni svétova valka musel narukovat.

A v roce 1916 na italské fronté utrpél vazné zranéni. Granat mu rozdrtél ruku. Vysledkem byla
amputace praveé paze, azv rameni.

On to pak komentoval, vit&, s takovym tim svym &ernym humorem. Rikal, nedopadl jsem
nejhUr, preci jen mi hlava zUstala. To je sila.

Po valce jako invalida stal pfed volbou. Mohl mit trafiku, mohl byt Ufednik. Ale on si vybral
fotografii.

Hodné mu v tom pomohla jeho sestra Bozena. Taky fotografka. Podporovala ho cely Zivot.

TakZe ta strata ruky ho nasmérovala k profesi, ktera vyZaduje velkou zrucnost. To je
neuveéritelné. Jaké byly ty zacatky? UCil se nékde? Studovat zacal az docela pozdé.

V letech 1922 az 1924 na statni grafické Skole v Praze. U profesora Karla Novaka. Ale uz



predtim, asi od roku 1920, byl ¢lenem klubu fotografl amatér(.

Tam se taky potkal s Jaromirem Funkem. Dalsi dUleZitou postavou. Jeho rany styl to byl takzvany
piktorialismus.

Piktorialismus. To je ten styl, co se snaZil napodobit malbu, 7e? Cesné. SnaZil se pFiblizit
fotografii maliFstvi.

Mé&kké zaostfeni, takové ty uslechtilé tisky. Slo o romantickou naladovou atmosféru. Cilem bylo
povysit fotku na umeéni.

Z té doby jsou tfeba ty portréty z Invalidovny, fotky ze Stromovky, rliznad prazska zakouti,
krajiny. Byl popularni ten piktorialismus, ale sudek u né&j nezUstal, Ze? Co zpUsobilo ten posun k
tomu jeho, feknéme, typickému stylu? No, velky vliv mély modernéjSi proudy. Tfeba setkani s
Ceskoamerickym fotografem doktorem Ruzi¢kou.

ev, wevs

mrakodrapl a podobné? Ruzitka pry sudkovi dal tu slavnou radu. Exponovat na stiny a svétla
vejdou sama.

To sudka hodné ovlivnilo v praci se svétlem. A pak spolu s Funkem a dalSimi, co byli nespokojeni
s tim tehdejSim stavem, zaloZili v roce 1924 Ceskou fotografickou spole¢nost. Vadily jim praveé ta
manipulace obraz(, ty uslechtilé tisky.

Hlasily se k Cisté fotografii. Respekt k negativu, pfesnost, dokumentarni hodnota. Rozumim.

O té snahy napodobit Malbuk k tomu, co umi samotna fotografia. A jak se to projevilo v jeho
praci? Mame néjaky priklad? Krasny priklad je jeden z jeho prvnich velkych projektd.
Fotografovani do stavby svatovické katedraly.

To bylo mezi lety 1924 a 1928. V roce 1928 pak vysla knizka s patnacti jeho fotkami z toho cyklu.

Vv s

A tam je ten modernéjsi pfistup uz vidét.

Nejen ta majestatnost chramd, ale i detaily. LeSeni, naredi, material, déInici. Spojuje to posvatno
s tou pazdodenni praci.

Dokonce se povida historka, jak nechal asistenta vyrit prach v katedrale. Vyfit prach? Proc? Jak
to Sudek délal? Ta volna tvorba a komerce? No jisté musel. Mezi lety 1927 a 1936 mél vlastni
ateliér a bral komer¢ni zakazky.

Hodné délal pro druZstvevni préci, pro jejich ¢asopisy Panorama a Zijeme, ale fotil i €istou
reklamu, tfeba sklou pro Ladislava Sutnara, znate. Nebo boty, pradlo, portréty. Sdm k tomu ale
fikal, Ze jakmile vydélal na najem a na jidlo, tak prosté ateliér zavrel a Sel si fotit to svoje, to, co
mu bylo blizké srdci.

To si dokazal udrzet, tenhle postoj? Ano, nechtél, aby ho ta komerce pohltila, aby mél ¢as na tu



svoji tvorbu. A to blizké srdce to se pak stalo asi tim hlavnim v jeho pozdé;si, nejslavnéjsi tvorbé.
Kde vlastné tvoril, ten jeho ateliér, o tom se hodné mluvi.

Ano, ten ateliér na Ujezd&. Prestéhoval se tam v roce 1927 a ten se stal legendou. Byla to pry jen
obycejna drevéna bouda na dvorku.

Podle pamétnikd neuvéritelné zaplnéna vécmi, takovy tvirci chaos, nebo jak to Fict. Bordel, jak
sam fikal. Presnég, ale pro néj to bylo utocisté, jeho svét.

Mél tam gramofén, obrovskou sbirku desek. Klasicka hudba tu miloval. Chodil pravidelné na
ceskou filharmonii.

On byl obecné hodné plachy, introvert. Nerad chodil mezi lidi, nechodil ani na vlastni vernisaze.
Ten ateliér, to byla jeho pevnost.

A pravé tam, v tom ustrani, vznikaly ty jeho nejniternéjsi prace, hlavné v téch tézkych dobach.
PFesné tak, zvlast za okupace se Sudek stal jeSté vic do sebe. A jeho tvorba ziskala takovy
hluboce osobni introspektivni raz.

On mél blizko klevici. UZ v roce 1933 se ucastnil vystavy socialni fotografie. A kdyZ na cesti zatkly
jeho pfitele, malife Emilofilu, tak to urcité posililo ten pocit ohroZeni.

Potfebu tvorit spi§ v soukromi. A taky kolem roku 1940 udélal jedno dulezZité technické
rozhodnuti. Zacal pracovat vyhradné s kontaktnimi kopiemi.

Kontaktni kopie, to znamena? Ze fotka méla stejnou velikost jako negativ. Nebyla zvétSovana.
Inspirovala ho pry néjaka stara fotka Sochi s hard res.

Tim dosahl maximalni ostrosti, prokresleni detaili, zddraznil tu materidlnost fotky. Takze
kontaktni kopie jako cesta k detaill, k intimité. A toho pfivedlo k tomu slavnému cyklu, ze? K
tém pohledim z okna.

Ano, presné. Tehdy kolem roku 1940 zacal systematicky fotit pohled ze svého ateljerového
okna. A vznikla série Okno mého ateljéru.

Jsou to casto velmi prosté zabéry. ZamlZzené okno, zmrzlé sklo, za nim zahrada, strom. Stridani
rocnich obdobi.

Ale v tomhle omezeni naSel Sudek neuvéritelnou hloubku. Ty fotky jsou jako meditace. O case, o
izolaci, o vztahu vnitfniho a vnéjsiho svéta.

O nachdzeni krasy hned vedle sebe. Rika se, Ze ta zemrzalend jablof za oknem mohla byt i
symbolem jeho osudu. Ano, i takové interpretace jsou.

A je fascinujici, jak dokazal vytvofit skoro abstraktni obrazy. Jen pomoci té kondenzace nebo
namrazy na skle. Tady je, myslim, ten klic.



Jak dokazal to omezeni, to fyzické uzavieni za okupace proménit v umeéleckou silu. Najit
univerzalni témata Casu a krasy doslova na skle svého okna. To je opravdu silné.

v~

Ale kromé téch oken fotil v té dobé i néco jiného, ne? Ano. Soubé&zné rozvijel zatézi. Fotil upiné
obycejné véci, co mél kolem sebe.

Vejce na talifi, chleba, sklenice, musle, ovoce, zeleninu. A zase je tam ta jeho mistrovska prace
se svétlem a stinem. Ten cit pro texturu, pro material.

Dokazal v téch banalnich vécech najit tajemstvi poezii. SSm odkazoval na Andersena a fikal,
mam rad Zivot predmétu. Citil v nich skryty Zivot.

Zajimavé. A tak je zajimavé, Ze u nékterych zatézi se vratil ke starSim technikam. Treba k
pigmentovym tisk(m, které uz tehdy nebyly moderni.

Ale byla to védoma volba pro urcity vytvarny ucinek. Po valce se zase vic vratil k Praze, k méstu.
Zménil se ten jeho pohled né&jak.

Porad fotil Prahu, ale moznd s jesté vétSim ddrazem na atmosféru. Na takovou urcitou
melancholii. Hodné fotil Prazské zahrady, Lobkovickou, Kinskou.

Hodné znamy je ten cyklus kouzelné zahradky architekta Otto Rottmayera. Tam casto fotil
prazdné Zidle. Nékdy se to interpretuje jako takova tichd podsta pratelim, co uz tu nebyly, co
zemrely za valky nebo odesly.

Fotil taky prazské hrbitovy, Casto v mlze, v desti. A takové ty opusténé, zadumané krajiny kolem
Prahy. A pak pfFisla dalsi velka véc.

Panoramatické fotky. Jak se k tomu dostal? Ten panoramaticky format ho lakal uz za valky se
mu povedlo sehnat stary fotdk Kodak Panoram asi z roku 1899. Ten umél Sirokouhlé zabéry.

A kolem roku 1950 zacal systematicky pracovat na velkém projektu Praha panoramaticka. Ta
kniha vysla v roce 1959 a bylo v ni no, Uctihodnych 284 panoramatickych snimkd Prahy a okoli.
Pani, 284 snimka.

To musela byt praca. Jeho asistent Jifi Toman vzpominal, Ze to byla neuvéfitelna sportovni
aktivita. S tim tézkym aparatem, stativem, deskami.

Sudek s tim Splhal po stfechach, po kopcich, prochazal ulicemi. A jaky je styl téch panoramat? Je
to ta Praha z pohlednic. Hrad¢any Karluv Most.

Pravé Ze vlbec ne. To je na tomto zajimavé. Sudek se tém klasickym pompéznim pohleddm
vyhyba.

Jeho Praha je €asto vidéna jakoby ze zakulisi dvorky, nakladova nadrazi, koleje, obycejna dlazba
ohrady, zapomenuta fotbalova hfisté na perifery. Jak fekl jeden kritik, na téch jeho fotkach z té



doby nenf jediny tdernik v prvomajovy privod rekordni dojicka. To je dobry postreh.

Je to Praha vsedni, kazdodenni. MoZna trochu syrova s takovym existencialnim nadechem.
Nékdo to pfirovnaval k Beckettovi nebo Giacomettimu.

Je to svédectvi o tady a ted. O konkrétnim misté v Case. I kdyZ obcas tam zakomponuje tfeba
néjakou barokni sochu ze zahrady Bacha nebo Floru.

A to tomu doda dalSi rozmér. TakZe i v panoramatu zustal svUj. Neokazal ji hluboky.

Pracoval takhle naplno az do konce. Ano, pracoval naunavné. Tfeba v roce 1971 vySla dalsi
dulezita kniha.

Janacek Hukvaldy. Tam propojil foceni s laskou k hudbé. Jel hledat krajinu, odkud pochazi hudba
Leose Janacka.

MozZnd ho inspiroval ten Janacku vzajem o ndpévky mlovy. O melodii rfeci a zvukd. Sudek se
popusil najit vizualni ozvinu Janackovi hudby v krajiné Hukvald.

A dockal se za tu obrovskou praci i néjakého oficialniho uznani? Postupné ano. V roce 1961
dostal titul zaslouZily umélec. Ale ty velké vystavy v zahranici, hlavné v Americe, ty pfFiSly aZ
tésné pred jeho smrti v roce 1976.

Treba ve slavném George Eastman House. Kdybychom ho méli schrnout, byl to ¢lovék plachy,
uzavreny, naprosto ponoreny do prace. Milovnik hudby, basnik Prahy, nékdy popisovany jako
Clovék z lidu, ale taky jako neotesany diamant.

Ten jeho atelier, ten byl povéstny tim chaosem, tim bordel, jak Fikal. Ale pry se v ném nikdy nic
nestratilo. A co myslite, pro¢ jeho dilo i dnes, po tolika letech, porad tak puUsobi? V ¢em je to
kouzlo? J& myslim, Ze je to vic véci dohromady.

Urcité to je jeho absolutni mistrovstvi se svétlem a stinem. Tim dokazal modelovat atmosféru
jako malo kdo. Pak ta jeho schopnost proménit uplné obycejné scény, obycejné véci v néco
magického, poetického, emocionalné hlubokého.

Jeho vidéni bylo hrozné osobni, Slo o mimodobové styly. A samozrejmé dokazal zachytit tu
esenci Prahy, jeji ducha, zplsobem, ktery je dodnes neprekonatelny. Byl jednim z poslednich
velkych modernistd, ktefi dokazali vytvofit a podat svédectvi o takovém celistvém intimnim
svété, zaloZzeném na tom, co dlivérné znal ateliér Prazské ulice Zahrady jeho prochazky.

To je krasné receno. KdyZ se tedy ohlédneme, vidime pfibéh neuvéfitelné hiZevnatosti.
Clovéka, ktery prekonal stradné zranéni a stal se svétovym fotografem.

Vidime to hluboké celoZivotni poutok Praze, zachytil ji s jedine€nou atmosférou, citlivosti.
Obdivujeme tu mistrovskou hru se svétlem, to byl jeho hlavni nastroj. A sledujeme tu fascinujici
cestu od romantizmu k hluboce osobnimu, ¢asto melancholickému stylu.



Nachazel krasu a tajemstvi v té nejobycejngjsi realité, at'uz to bylo zamlzené okno ateliéru, nebo
tiché zakouti staré zahrady. A myslim, Ze pravé pro posluchace, ktefi maji své vlastni bohaté
vzkusenosti, vzpominky spojené s Prahou, s nasi historii, mize byt sudkovo dilo obzvlast
rezonujici. Nabizi pohled na mésto, ktery je nacasovy, zachycuje nejen mista, ale i nalady,
momenty tichého rozjimani, které se mlzou dotykat i nasich prozitka.

A navic ta jeho oddanost praci, ta schopnost tvofit krasu na vzdory viemu, té ztraté ruky, Zivotu
za okupace, nebo i pozdéji, to je prosté nesmirné inspirujici. Je to svédectvi o sile uméni, o sile
lidského ducha nepodat se. Dékuji za tenhle hluboky vhled.

A na uplny zavér mozna jedna myslenka k zamysleni, kterd z toho naseho povidani tak néjak
vyplyva. Josef Sudek se s neuvéritelnou intenzitou trpélivosti soustredil na svdj maly svét. Na
ateliér, na znamé vyhledy, na mista svych prochazek.

V dnesni dobé, kdy jsme porad propojeni s celym svétem, zahlceni informacemi, mdzeme se
ptat, co vSechno bychom mohli objevit my sami, kdybychom dokazali vénovat podobné
hlobokou, soustfedénou a vlastné laskyplnou pozornost naSemu vlastnimu bezprostfednimu
okoli.



